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As mulheres (in)visiveis de Luisa

Costa Gomes'

Vanessa Silva Pereira

A centralidade atribuida aos elementos do sexo feminino,
em todas as fases da sua producéo, faz de Nunca nada
de ninguém um caso de excepcdo no teatro portugués.
Este texto "no feminino", que foi encomendado por Ana
Tamen e escrito por Luisa Costa Gomes, €, nos trés
interludios que precedem os trés actos da peca, quase
inteiramente povoado por mulheres”. Neste artigo®, usando
das palavras de Elin Diamond que citamos em epigrafe,
vamos avaliar nao sé da "visibilidade" que adquirem as
personagens femininas de Nunca nada de ninguém, mas
ainda do tipo de visibilidade que Ihes é "permitida”
enquanto personagens individuais. A problematica da
individualidade feminina vai ser relacionada com as
caracteristicas patriarcais do discurso que determinam a
natureza de excepcao deste texto (porque construido
essencialmente por mulheres). Utilizaremos para esta
discusséo, sobre a natureza do discurso patriarcal e do
sujeito feminino, as nogdes definidas por Irigaray no seu
artigo "The power of discourse and the subordination of
the feminine". Fazendo uso das nocdes de feminilidade,
ironia e patriarcado, vamos explicar como a autora abre
um espaco ironico nos trés interludios que reforca a
visibilidade das mulheres presentes em palco, sem deixar
ao mesmo tempo de enfatizar a sua condicéo feminina
de invisibilidade social, histérica e politica.

Se é certo que encontramos nos trés interludios desta

The lighted stage queries the world of “permissible” visibility: what can, and
more importantly, what cannot be seen. (Diamond 1988: 192).

peca a presenca quase exclusiva das mulheres, chegamos
a saber muito pouco acerca das suas motivagdes enquanto
personagens individuais. No primeiro interludio, diz-se:
“Em palco estdo cinco mulheres, (..) o primeiro interludio
€ constituido pelos discursos destas cinco mulheres,
discursos curtos, entrecortados de pausas, interrompidos
por outros, retomados, abandonados; o que é necessario
manter ¢ o fluir das palavras e das historias” (Gomes 1991:
13). Os discursos "curtos” e "entrecortados”, as constantes
"pausas” e "interrupcdes”, dificultam ao espectador a
tarefa de diferenciacdo das personagens ja que a "fluidez”
do discurso (sublinhada no original), faz confundir as falas
e as experiéncias de cada personagem. Esta situagdo torna-
se ainda mais evidente se pensarmos que as personagens
em vez de individualmente nomeadas sdo simplesmente
numeradas, de uma a quinze, do primeiro ao ultimo
interludio. Estas personagens problematizam ainda a sua
individualidade ndo apenas na forma como falam mas
naquilo "de que" falam. As cinco mulheres, interludio ap6s
interludio, fazem outras personagens falar através de si:
os filhos, maridos ou companheiros. Este facto contribui
para que a sua individualidade se torne problematica,
sendo mais facilmente compreendido se recorrermos as
palavras de Irigaray sobre a posicdo das mulheres no
discurso patriarcal: "o homem nunca foi reduzido a uma
simples funcdo reprodutora” (...) enquanto que a mulher
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“nunca foi sendo mae" (Irigaray 1985: 83, traducdo minha).
Ao fazerem depender a sua existéncia da condicdo de
maes e esposas, as personagens femininas relembram ao
espectador as dificuldades, sublinhadas pela citacdo de
Irigaray, da representacdo auténoma e individual das
mulheres no discurso patriarcal.

A problematica da individualidade das personagens
femininas relaciona-se, nesta peca, com os elementos
contraditorios que simultaneamente afirmam e fazem
perigar a visibilidade destas mesmas personagens. O
espectador vé um grupo de mulheres que, em vez de
susterem a esperada centralidade, remetem
constantemente para um espaco de acontecimentos que
esta além do palco. Cria-se um desfasamento (entre o que
se espera e o que de facto acontece, entre o que se diz e
0 que se quer dizer ou entre o que se diz e o que se vé)
que remete para o espaco ironico do texto. Este espaco
esta dependente, como no primeiro interludio, da
representacao de personagens ausentes nos discursos das
personagens femininas em palco, €, no segundo interludio,
das chamadas personagens "invisiveis". Escreve a autora,
no sequndo interludio: “No palco esta uma mulher que,
de frente para o publico, na esquerda centro, empurra um
baloico onde ndo ha ninguém. Fala para uma pessoa
invisivel, 0 ex-marido, que estaria a frente do baloigo,
enquanto da balanco” (Gomes 1991: 61). Aqui, uma
situacdo familiar (um jardim infantil, uma conversa entre
ex-marido e mulher, uma crianca que anda de baloico)
deixa de o ser, porque se produz um estranhamento na
accdo através da presenca de personagens invisiveis, que
tornam distante uma cena de contornos realistas. A
secundariza¢do discursiva das personagens que estao
fisica e visualmente presentes, relativamente aquelas que
apenas se encontram ali nos fantasmas dos escorregas e
dos baloicos vazios, obriga a um questionamento irénico
da posicdo central destas mulheres (invisibilidade), sem,
no entanto, permitir que o espectador desvie delas por
completo a atencéo (visibilidade), ja que sdo realmente as
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Unicas personagens que se encontram em palco. A defini¢do
que Linda Hutcheon apresenta da utilizagdo de ironia
pelos discursos subalternos, ajuda a entender o caracter
perturbador da alternancia visibilidade/invisibilidade nesta
peca: "0 jogo a multiplas vozes do que € dito e desdito e
que permite ironizar a voz univoca do discurso autoritario”
(Hutcheon 1994: 202 t.m.). O “discurso autoritario” aqui
seria o patriarcal e as "vozes multiplas”, as femininas, que
questionam e obrigam a um distanciamento relativamente
a este discurso, dizendo e desdizendo a centralidade das
personagens femininas e enfatizando a dificil visibilidade
das mulheres na sociedade em geral.

0 "jogo a multiplas vozes" assume outras dimensées
irdnicas ainda no segundo interludio e também no
interludio final. No segundo interludio, as mulheres que
comecam por “realisticamente” trocar experiéncias pessoais,
passam sem aviso prévio a repeticao mecanica de frases
que fazem lembrar o conteudo de uma qualquer revista
"feminina”. O discurso que inicialmente era individual
transforma-se em colectivo e o interlidio termina com
as mulheres transformadas em coro. As falas sincronizadas
das personagens femininas figuram aqui como uma
revisitacdo ironica do coro da tragédia classica. Se um
COro grego seria 0 mecanismo através do qual o dramaturgo
procuraria expressar a consciéncia colectiva de uma
determinada sociedade, este pseudo-coro transforma as
mulheres que o compdem em robots ou maquinas-falantes
pré-programadas pela sociedade patriarcal para dar voz
a uma determinada ideia de feminilidade que aparece
falsamente como sua. Diz-nos ainda Irigaray no mesmo
artigo: "'feminilidade’ ¢ um papel, e uma imagem, um
valor, um valor imposto as mulheres por sistemas
masculinos de representacao. Neste disfarce de feminilidade
a mulher perde-se a si propria, e perde-se por explorar a
sua feminilidade" (Irigaray 1985: 84). Ao se conformarem
com uma nocéo de feminilidade construida a partir de
coordenadas masculinas, estas mulheres encontram-se
numa posicdo de subordinagdo relativamente ao sujeito
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masculino e de inviabilizacdo da sua propria posicdo
enquanto sujeito, mas nao sem antes dominarem
fisicamente o palco e dele eliminarem quaisquer resquicios
da presenca masculina.

0 terceiro interludio traz-nos ainda um outro caso de
(in)subordinagdo feminina. No ultimo interludio, quatro
mulheres visitam a Décima Quarta que teve o seu primeiro
filho e que aguarda com ansiedade "ha trés dias" a visita
do seu marido. Rapidamente, a centralidade da Quarta
Mulher ¢ substituida por uma discussao entre outras
quatro sobre os maridos de cada uma e dai prossegue
para outros temas “femininos"” (beleza, dietas, telenovelas).
[ronicamente, a discussao das mulheres sé termina com
a chegada dos tdo aguardados visitantes (homens), que
ao entrarem em palco proclamam como sua a tarefa de
defenderem os direitos das mulheres. As personagens
masculinas apresentam-se ao publico e 0s seus nomes
sao os de importantes personalidades da historia
portuguesa (dos séculos XV e XVII): Bartolomeu Dias,
Tristdo Vaz Teixeira, Diogo Cao e Manuel Bernardes. Estas
personagens, embora sejam as unicas personagens
masculinas que aparecem nos trés interludios, servem
para enfatizar o estatuto do anonimato feminino. As
mulheres sem nome (que povoaram a totalidade deste e
dos dois outros interlidios) nada podem contra o discurso
patriarcal que as exclui da memoria colectiva e historica.
E, por isso, ¢ de certa forma legitimo e sequramente
irénico, que estes homens se afirmem como os Unicos
que se encontram em condicdes de proclamar os direitos
das mulheres e de promover a sua libertacio. E a estes
que é dado o privilégio de se expressarem livremente
dentro do discurso patriarcal e de finalizarem o interludio,
impossibilitando que 0 mesmo se passe com as
personagens femininas, ainda que sejam elas que
efectivamente falem a maior parte do tempo.

Em concluséo, se sdo realmente as mulheres que séo
visiveis nos trés interludios da peca, so lhes é permitido
aparecer se diluirem a sua identidade para dar lugar a
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outras personagens fora do palco. E justamente neste
paradoxo que residem os problemas da visibilidade das
personagens femininas de Nunca nada de ninguém, mas
simultaneamente a garantia da sua presenca na memoria
do espectador. Costa Gomes ¢ capaz de sublinhar no seu
texto a invisibilidade a que é confinado o sexo feminino
numa sociedade patriarcal, aplicando as mulheres as
mesmas ideias elaboradas pela l6gica masculina mas com
uma diferenca: a autora expée a invisibilidade feminina
no discurso patriarcal, "sem"” tornar as suas proprias
personagens invisiveis (e, por isso, esquecidas por um
publico formado pelos padrdes masculinos de
representacdo), através da criagio de um espago ironico
entre o que vemos em palco (um grande ndmero de
personagens femininas) e os Unicos papéis que sao
permitidos as mulheres (secundarios). Esta representacdo
irénica de figuras pseudo-poderosas torna visivel o que
deveria permanecer invisivel, ao expor os papéis impostos
as mulheres dentro e fora dos palcos.
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