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Levado por uma vaga sugestao do trabalho de André
Murracas, mais como intérprete e cenografo, a minha
primeira preocupagdo ao preparar uma recensao a este seu
livro foi ter noticia de espectaculos que pudesse ter ocasionado.
Para minha surpresa, até agora nenhum. Aguarda subsidio
para representacdo, situacdo em que o autor seria o
encenador e actor, talvez acompanhado por Anabela Brigida
e Afonso Melo', reunindo assim o grupo que no Op Art de
Alcantara, em Agosto de 2003, divulgou o texto em leitura
encenada’.

Tendo sido proposto para o “Prémio de execucdo (original)”
do concurso “Teatro na Década 2003", O espelho do Narciso
gordo foi, afinal, distinguido na categoria "Texto (original)".
Coube ao CPAI - Centro Portugués de Artes e Ideias, associagdo
organizadora daquele evento, encetar uma parceria com a
chancela 101 Noites para a publicacéo do texto em 2003.

Ao considerarmos o trabalho de André Murracas como
agente do teatro portugués contemporaneo, tendo em conta
a linha programatica dos seus espectaculos, como por
exemplo As pecas amorosase Swingers, em que a palavra
€ um acessorio na centralizagdo da criagdo no corpo do
performer ostentado’, parece ficar por cumprir essa mesma
urgéncia de performatividade que por ora esta apenas
proposta e encarcerada na palavra escrita.

André Murracas, O espelho do Narciso
gordo, Lisboa, 101 Noites, 2003, 62 pp.

N&o que o texto perca a sua validade em impresso e
se conforme apenas a um estatuto de guio insipido. Isso
nao acontece até porque da azo a algumas abordagens,
digamos, fundamentais no estudo da dramaturgia
portuguesa contemporanea. Logo a primeira vista, e isto
€ ja um classico, veja-se a sua estruturacdo harmonica de
montagem e a disrupcéo total da fabula que, estilhacada,
apenas ¢ recuperada em fragmentos que se correspondem
através de um dispositivo de repeticdo efou variacdo. A
abordagem a um texto com estas caracteristicas faz-se
através de uma leitura de pormenor, atenta a uma
elaborada rede de implicacdes entrevista muito mais ao
nivel da estrutura, no entrelacado dos episddios. Dai a
dificuldade de fazer figurar nestas linhas um resumo da
accao.

Com efeito, essa dimensdo de montagem ¢ agudizada
pela impossibilidade de organizacao ou reconstitui¢do
temporal, 0 que penaliza a constru¢cdo macro-estrutural
de uma accdo congregante, ja ndo digo una. Ela escapa
para um acumulado de situacdes, de episodios que
confluem em espiral para formar um sentido que lhes
esta na base. Precisamente, esse sentido é retirado aquando
da confrontacdo entre um episodio inicial e a sua evolugdo
num episodio procedente, em que a incisao, a elisao, ou
a variacdo ou avanco, dao significacdo ao texto rumo a
uma orientacdo tematica, a par de outros episddios
singulares - e significantes por si s6 - que abrem brechas
nessa estrutura.

Nao pretendo fazer um levantamento exaustivo dessas
situacdes, mas quero assinalar aqui alguns casos que
corroboram esta leitura. Antes de mais, considere-se a
estrutura externa do texto organizada em 3 "blocos”,
donde se pode inferir uma dindmica similar a 3 actos
(apresentacdo > no > desenlace/sintese). A recuperagio
de episodios precedentes dos blocos 1 e 2 € orientada por
uma variacdo desses episodios no 3° bloco que lhes
acrescenta significado. Tanto a quantidade como a
qualidade dessa variacdo € que sdo apresentadas em
diferentes moldes, ndo deixando de construir uma simetria
calculada, para o que contribui o equilibrio da distribuicdo
dos episodios pelos trés blocos. Contabilizando-os,
chegamos a esta formula: 10 +1 no 1° bloco, 13 no 2° e
11+1 no 3¢, sendo os episddios soltos nos blocos 1 e 3
uma espécie de entremezes sem discurso, incrustados no
texto para garantir a ligacdo e uma cesura que marca o
inicio da variagao entre episodios.

Do 1° bloco s&o recuperados 7 episddios quase
integralmente, operando neles pequenas variacdes como

cento e sete

! Na verdade, Afonso Melo
esteve na ocasiao a
substituir, por
impedimento, André
Amalio. O ultimo, a
acontecer o espectaculo,
serd a primeira escolha no

elenco de actores.

: Dando exclusividade a
representacéo total e
profissional, ¢ negado aqui
o interesse pela
representacao parcial,
como exercicio final, dos
alunos do 2°ano da Escola
Superior de Teatro e
Cinema, dirigidos por
Alvaro Correia, em Junho

de 2004.

¢ Note-se o caso de Pour
Homme, ultimo
espectaculo de André
Murragas, que agudiza
muito mais essa tendéncia
ao ponto de abstrair a
linguagem como forma de

conferir significado.
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! A este proposito, vejam-
-se as pp. 19-20 e 57-58
de Oespelho do Narciso
gordo.

° Poema de Cavafy
referido na "Carta de André
Murracas a Oscar Wilde
em jeito de prefacio”, in O
espelho do narciso gordo,

p.7.
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a supressao ou insercao de pequenos fragmentos. Como
exemplo, sugiro os episodios "Dolly Parton diz" em que
séo acrescentados pequenos comentdrios irdnicos que
deslocalizam o contexto do que foi dito anteriormente”.
Mas mais significativa € a versatilidade do corpo que
assume os papéis, a inversao do género masculino/feminino
na formulagdo do discurso, assumindo um valor - mais
do que de nao pertenca - de transformacéo.

No 2° bloco e na passagem deste para o 3° ha outra
qualidade de varia¢do. Sendo o 2° bloco o nd, é ai assumido
o eixo do turbilhdo: a variacdo € ai apresentada como
uma estratégia que oferece uma férmula para ser
condicionada a propostas que a transformam, ou, na
passagem do 2° bloco para o 3°, a variacdo conhece um
impeto de continuagdo - ou de aproveitamento - de uma
situacdo inicial que dispara para outra possibilidade. Veja-
se, neste caso, a cena 10 do 3° bloco que aproveita uma
situacdo aventada na cena 12 do 2° bloco para a concretizar
em vez daquela: "Eu diria que: se os dois tivessem passado
mais tempo a descobrir as maravilhas que poderiam fazer
um ao outro e o prazer que dai poderiam tirar, a vida
inocente de uma crianca teria sido poupada.” (p.50). Sera
isso que vira a acontecer no 3° bloco, na pagina 60, em
que € relatado o impeto de mutilacdo e antropofagia a
que se entregam Leopold e Loeb, finalmente descobrindo
"as maravilhas que poderiam fazer um ao outro”.

Esta estruturacao do texto acrescenta-lhe um efeito
de hipotese, de transformacéo dos dados iniciais, de
versatilidade, tanto mais que a sua significacdo é ampliada
pela desindividualizacdo e desmultiplicacdo das
personagens. De facto, se aparentemente o texto se
conformava a um registo discursivo de relato, de confissao
de experiéncias, monologado ou dialogado, dando toda
a impressdo de eco, ou até de formatagdo do discurso, a
desvinculacao da personagem a um discurso singular
cumpre uma estratégia mais de estranhamento ou
desadequacdo do corpo enunciador; isto €, se é possivel
dizé-lo assim, do "corpo textual" da personagem,
perfeitamente identificada no seu género

Baralha e volta a dar

masculinof/feminino (Ele 1, Ele 2, Ela), que actualiza papéis
estranhos a essa identificacéo.

Estando sobrepostos dois niveis de ficcdo (e a execugio
do texto poderia muito mais acentuar as variaces previstas
e a dupla mascara do enunciador do discurso), a
personagem € desmultiplicada, ndo s6 nos diferentes
papéis que lhe cabem e na simultaneidade ou alternancia
desses papéis, mas também nos dois planos em que ¢
exposta como signo, como icone, € como enunciador ou
manipulador dos papéis. No mesmo sentido, a
desindividualizacdo da personagem constrdi-se pela
impossibilidade de ser identificada com um papel, com
um género, logo por uma total incapacidade de
correspondéncia verosimil.

Ja essa estratégia vinha anunciada no titulo e no texto
pelas efabulacdes da obsessao da imagem: imagem
desvirtuada, ou melhor, virtual, ndo auto-reflexiva, mas
construida, elaborada por formatac¢do do discurso e da
pose/gesto, que, se preconiza uma representacao normativa,
um modelo de representacéo, dispersa em tudo o mais
uma identificacdo com o que é pré-existente e que se
assemelha a uma construcéo artificial. O "Narciso gordo”
assegura o modelo da sua representagdo, das suas
transformacdes, sobrepondo-lhe um modelo referencial
entrevisto num espelho, ja de si deveras multifacetado,
que Ihe garante a sua habilidade para o travestimento e
lhe devolve, como as varias faces do poliedro, uma
identidade multipla sem chegar a ser fragmentada.

A duplicidade subjacente a esta estratégia revela uma
outra pela conformacdo do texto a um exercicio
programatico de representacao anti-normativa, de
conceptualizacdo versatil da identidade, do género, da
sexualidade, enfim, o engajamento com os gender studies.
Entéo, todas as variagdes e transformacdes presentes
atendem a um principio de desformatacdo > nova
formatacéo, pela busca de uma identidade que possa
adequar a personagem ao seu papel sem produzir estranheza,
para que esse espelho a que se observa obsessivamente
aceite a construgdo de um corpo - "Remember, body..."*





