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Do precipicio tempestuoso do

teatro mestriano
Rui Pina Coelho

Luis Mestre, Do precipicio tempestuoso de
Ricardo 111, prefacio de Antonio Duries, Vila
Nova de Famalicio, Himus, 2013, 119 pp.

Luis Mestre, actor, professor de teatro, director artistico
e fundador da companhia Teatro Nova Europa, encenador
e dramaturgo, tem vindo a dotar a sua voz dramatica de
uma invulgar sobriedade e assumindo-se como uma das
mais interessantes presencas da nova dramaturgia
portuguesa.

Antes de Numa certa noite ter sido distinguida no
concurso “Isto ndo é um concurso”, uma iniciativa dos
Artistas Unidos e apresentada em co-produc¢do com o
Festival de Almada, em 2008 - momento da sua estreia
como dramaturgo -, Mestre traduzira ja Edward Bond -
Coros para depois dos assassinatos, para uma encenagdo
de Paulo Castro (Teatro Art'imagem, 2002) -, David Mamet
- American Buffalo e O bosque, com encenacdes suas,
para o Teatro Art'imagem, em 2003 e 2004, respectivamente
- e Eric Bogosian - Wake up and smell the coffee, também

com encenacéo sua (Teatro Nova Europa, 2006). Como
encenador, para além de Mamet e Bogosian, tem
trabalhado textos de autores como Rainer Werner
Fassbinder, Lars Noren, Enda Walsh, Mickael de Oliveira,
Jacinto Lucas Pires, Ana Mendes ou Sarah Kane, entre
outros.

Assim, autor habituado a dramaturgia contemporanea
e de convivio facil com os modos de composicdo dramatica
da contemporaneidade, Mestre foi maturando a sua
escrita partindo de uma posicao interina a criacéo teatral,
absolutamente imerso nas circunstancias de palco, o que
faz dele um autor verdadeiramente consciente da
especificidade genoldgica do texto dramatico e habil na
relacdo entre a palavra escrita e a sua configuracédo cénica.

Como dramaturgo assinou ja varios titulos que o vdo
confirmando como uma voz incontornavel no que diz
respeito a literatura dramatica portuguesa deste inicio
de século: Os que sucedem (2009); Num dia qualquer
(2009); Agora sou Medeia (2010); A manhd, a tarde e a
noite (2010, texto vencedor do Concurso INATEL [ Teatro
Novos Textos, seleccionada pelo ETC - European Theatre
Convention | Europe Theatre Today 2012); Scherzo para
o Sr. Ministro da Cultura ou uma conferéncia de imprensa
(2010); A procura de Ricardo Il (2011); Quando a noite
cai (2011, mengdo honrosa do Concurso INATEL [Teatro
Novos Textos 2012); e A meia noite estarei perdida para
omundo (2012). Sobre o conjunto da sua obra - publicada
sob o titulo Teatro (Humus, 2012) - escreveu Alexandra
Moreira da Silva:

[N]ao estamos na presenca de uma dramaturgia intimista, solipsista
€ muito menos autofégica, mas muito mais de um "drama intimo"
que cruza realismo e onirismo, didlogo e soliléquio intimo,
intersubjectividade e intrasubjectividade, situando o tragico no
quotidiano. (...) No didlogo com os classicos ou no didlogo com a
realidade, Luis Mestre é certamente um desses sonambulos que
velam sobre 0 mundo real a que Jean-Pierre Sarrazac chama "autores
de teatro do inicio do século XXI", consciente da exacta

responsabilidade de escrever teatro (Silva 2012: 8, 12).

A peca Do precipicio tempestuoso de Ricardo Il parte de
um elaborado didlogo intertextual com Richard Ill, de
William Shakespeare, e, em particular, com a terceira cena
do Acto V, em que este herdi-vildo € visitado pelos
fantasmas daqueles que assassinou. Esta cena sumula
em que Shakespeare faz desfilar as vitimas de Ricardo /Il
pela ordem por que foram mortas, € apropriada pela mao
de Mestre e transformada numa fina parddia do seu
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material de origem. Isto ndo significa que o texto resvale
para a pulverizacdo do seu referente - pelo contrario: a
peca de Mestre conserva a pulsdo fantasmatica da cena
de Shakespeare e o didlogo que com ela estabelece €
muito proximo, mantendo contextos e nomes de
personagens -, mas atira-a para um territorio que lhe é
estranho. Assim, onde em Shakespeare estd um Richard
[l num acampamento de batalha, no ultimo descanso
antes de ir defrontar Richmond, aquele que Ihe reclama
a coroa, temos agora um Ricardo que surge num ambiente,
no minimo, inesperado:

Uma sala. Um homem, nos seus cinquenta, sentado numa cadeira
de rodas. Veste um fato de corte fino. Tem parte de um taco de
bilhar a fazer de tala numa das pernas. Atras de si, um suporte vazio
para soro, um candeeiro de pé classico e belo e a caixa do taco de
bilhar. A seu lado, uma poltrona com uma pasta de anotacoes

médicas. Escuro. (p. 85)

Temos entdo um mondlogo ruminante, escrito num verso
livre, prosaico, que vai convocando a narrativa ricardiana
e que a dissemina por um imaginario de quotidiano
contemporaneo. Ricardo surge, assim, numa sala de
hospital, ansiando por um copo de whisky, bebida que
vai insistentemente pedindo e que se torna no disforico

non

refrdo do texto - "tragam-me um whisky", "alguém me
pode trazer um whisky?", "um whisky", “tens alguma coisa
que se beba?", "Um whisky/ ah/ traz-me um whisky",
"whisky!", "Preciso de um livro de oracdes. E um whisky.
Puro", - até se transformar no parodico: "Um whisky. O
meu reino por um whisky".

Dividido em quatro cenas, ao longo delas desfilam -
mas apenas na mente da personagem principal - varias
personagens oriundas da peca de Shakespeare (ou, se
quisermos, da historia de Inglaterra): Clarence, Ana,
Henrique e Buckingham, que védo servindo de estimulo
as reminiscéncias de Ricardo. A pontuar toda a peca,

Do precipicio tempestuoso do teatro mestriano

existe a figura de um enfermeiro - que surge pela primeira
vez descrito como um “espectro” - e que vai sendo
confundido com os interlocutores ausentes de Ricardo,
e ocupando-se das pequenas tarefas hospitalares. Do
precipicio tempestuoso de Ricardo Il ¢, pois, um
inteligente exercicio de pastiche e deformagao de um
texto que, curiosamente, tem na deformacio (fisica e
moral) um dos seus temas centrais.

Mas o dado mais curioso da publicacdo deste texto
€ o facto de serem apresentadas, em sequéncia, trés
versdes do mesmo texto. Assim, depois do breve prefacio
de Antonio Duraes, actor que interpretou a peca e
acompanhou as diferentes fases de desenvolvimento do
projecto ("Uma ideia para um trono"), publica-se uma
primeira vers3o titulada “A procura de Ricardo IlI" (pp.
13-50). Trata-se, por assim dizer, da versio "literaria” da
peca, escrita a montante do espectaculo. A sequnda versao
(pp. 51-82) ¢ a utilizada para as apresentacdes no Grande
Auditorio da Casa das Artes de Famalicdo, a 4 e 5 de
Novembro de 2011 e no Teatro Académico Gil Vicente
(Coimbra), a 9 de Novembro de 2011. Estas duas versoes
tém porcdes em negrito que “"sdo de uma segunda voz,
que podera estar em off". Mas néo ha diferencas radicais.
A sequnda versao &, em rigor, uma versdo dramaturgica.
H4, porém, mudancas subtis: alteracdo de frases, supresséo
de passagens, reescrita de excertos. Ou seja, 05 processos
habituais que ocorrem na quase esmagadora maioria das
montagens de textos originais. O que € curioso € que o
autor decidiu aqui deixar registo documentado do processo
de criacdo e do embate entre a cena e a palavra escrita,
conduzido por um autor que se transforma em encenador
€ por um actor que esteve sempre presente e animando
a propria escrita. Portanto, trata-se aqui de um texto que,
nao obstante, a assinatura de Luis Mestre, partilha varias
responsabilidades autorais. E repete-se, assim, o que
acontece na quase esmagadora maioria das montagens
de textos originais.
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A versao "final", ja titulada "Do precipicio tempestuoso
de Ricardo III" (pp. 83-114) é a utilizada para a apresentacio
no TeCA - Teatro Carlos Alberto (Porto), de 21 a 24 de
Fevereiro de 2013, resultante do trabalho realizado por
Duraes e Mestre na fixacédo final - e apropriacéo cénica
- do texto. Autor e actor encetaram uma viagem que, ao
final de dois anos de intimo trabalho colaborativo, foi
tendo estacoes intermédias e que, gracas a invencdo de
ambos, foi ganhando a sua versao de palco. Mas, sobre
esta intima dependéncia, escreve o proprio autor no
posfacio que acompanha esta edigio ("De um paralitico
para os que dancam”).

Aqui, no Teatro Europa, a palavra dos (nossos) autores tem lugar em
corpos inteiros. £ comida, deglutida, dobrada em corpos perfeitos.
Dobra-se a lingua em corpos ndo amputados, em corpos canibais,
suicidas, que se desgastam de uma forma prdpria, Unica, singular,
um desgaste que vem de dentro: o do actor. Ah e como é bom vé-
lo a dizer, falar, mexer-se, dancar, reescrever. Mostrar o seu saber.
Alimentar-se. Executar-se! Ver a verdadeira leitura: a do corpo do
actor. Porque € nele que tudo acontece e pronto. O Unico lugar.
Apenas nele. (p. 116)
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Do precipicio tempestuoso
de Ricardo Ill,

de Luis Mestre,

Teatro Nova Europa, 2013
(A Anténio Duraes

e Luis Mestre;

< > Antonio Dures),

fot. Jodo Tuna/TNSJ.

Do precipicio tempestuoso de Ricardo Ill, para além
de um texto que atesta a vitalidade da literatura dramatica
portuguesa neste tumultuoso principio de século e, em
particular, da dramaturgia de Luis Mestre, € um interessante
caso que mereceria uma exploracdo ao abrigo da genética
teatral e que pode servir a férteis discussdes sobre a
especificidade do texto dramatico - essa coisa tantas
vezes declarada extinta.
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