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«Hd uma louca rajada shakespeareana no seu drama O Fim.
Recuso, por medo de o diminuir, descordnar o sentido ale-
gOrico se porvenmura o tem.

[A] figura central, na sua misénia psiquica, no seu aban-
dono, na sua pentiria, tem arranans prodigiosos, em que se

I ergue com o fausto imperial e a rigidez bizantina dos lirios
vermelhos. E uma wégia figura recortada para sempre.»

ManuEeL Texeira-GoMes, Carea a Antonio Patricio
(Portimio, 20 de Agosto de 1910)!

«A rainha Maria Pia embarcou sem uma palavra nem um
protesto. Embrulhada no xale, mais alta e mais magra, pa-
recia sonimbula, com um grande pao, que nunca quis lar-
gar, metido debaixo do bragp — ela que nunca soube o va-
lor a0 dinheiro.

Esti reduzida 2s linhas essenciais, as secas linhas da ver-
dade. E quase um epecao, como Maria Antonieta na sua
dldma expressio, fixada naquele exaraordinirio retrato a
ldpis, feito horas antes de subir ao adafalso, e que parece
desenhado por Deus, para escarmento dos reis e dos ho-
mens, j4 sem cabelo nem vaidade, com um lengo atado na
abega e a came que lhe cobre os ossos dilacerada por todas
as agonias e torturas. [...] Tudo lhe levou a desgraga —
que ainda ri na sombra — e que fez deste admirdvel dpo

! In&dito com eransanigao de Maria Manuela Martins Gamboa.
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nbeiro, e o Almada Negreiros de Deseja-se Mulber e de Pierrot e Arle-
quim, ou mesmo o Teixeira de Pascoaes de D. Carlps, até ao Jorge de
Sena d’'O Indesejado, e ao Bernardo Santareno d’ O judeu. De tal modo
- que a presenga aparentemente oculta e silenciada, que foi por muito
tempo o teatro patriciano, consegue primeiramente detectar-se atra-
vés do impacto que este produz em autores que experimentam a es-
. crita dramdtica, e se manifestam, naquilo que criam, tocados pelo fas-
cinio intenso e estranho que a obra de Patricio sobre eles exerce.

E em primeiro lugar de fascinio que falo, porque a escrita teatral de
Patricio estd impregnada por uma espécie de feitigaria poética que teria
decerto atraido Artaud, se este houvesse podido ler as pegas deste seu
contemporineo portugués, dezoito anos mais velho do que ele. E nao
serd de modo algum extemporanea esta aproximagao, visto que o para-
doxal visionarismo teatrolégico de Artaud, tao multiplamente decisivo
para os caminhos que a estética teatral novecentista trilharia, teve como
htimus a utopia poética e teatral dos simbolistas; desejosos de criarem
um teatro de interioridade, sensual e psiquica, que negana as conven-
goes tradicionais da acgio e da mimese dramdticas (e Artaud, ele pré-
Prio, cOmegou por ser um pocta que escreve dentro da gramdtica esté-
tica do movimento simbolista). Utopia cénica esta que se propoe
iluminar as vias para um teatro outro, tao mais vivo e actuante quanto
melhor souber mergulhar nas raizes ancestrais — para as reactivar —
onde o teatro nasceu, dos ritos que o microcosmos humano operou
para agjr sobre o macrocosmos onde ele se insere como vivente.

Assim, em 1900, o simbolista e esoterista francés Edouard Schuré
sonha com um teatro da alma, espiritual e arquetipico, que seja her-
deiro dos mistérios de Eléusis (que seduzem o olhar filoséfico e tea-
troldgico de Platdo e Pessoa, Artaud e Grotowski), e nao um filho ex-
clusivo da tragédia e da comédia atenienses. Patricio, por sua vez,
pretenderd reinventar o antigo Egipto como um outro bergo histé-
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